





























	CÍCLIC
	Introducció
	L’espectacle inclou dos elements extramusicals. D’una banda, una selecció d’últimes frases d’obres literàries que s’imprimeixen en suports de paper en format de punt de llibre i es reparteixen durant la performance (una diferent per a cada membre del públic). Després, les notes al programa escrites que es refereixen al repertori, accessibles a través d’un codi QR imprès al revers d’aquests retalls de paper. Desvinculades de la novel·la a la qual pertanyen, les frases conviuen juntes en una nova realitat, mentre el punt de llibre simbolitza un final provisional en cada pausa de la lectura.
	Aquest format, que combina l’exposició sonora i la reflexió, barreja i recontextualitza text literari i text musical, tot incidint sobre els límits de la interacció amb el públic i estimulant el pensament compartit.

	Descripció
	«Tiene que haber una última frase para que haya algo, para que exista un todo (…) cuando se da por acabado lo provisional se convierte en definitivo. (…) La obra muere, queda terminada, determinada, y es entonces cuando nace.» (p. 35) [1]
	Després de la lectura de l’assaig filosòfic La última frase de Camila Cañeque, aflora un impuls de recrear musicalment el tema central de la seva obra: la reflexió sobre el final de les coses i la fascinació per allò efímer.
	«Es fácil manejar lo acabado, incluso está todo bien con lo inacabado, pero lo inacabable nos sobrepasa, literalmente.» (p. 51)
	Allò enigmàtic i incomprensible de la infinitud de temps i matèria que ens envolta i l’esforç humà per entendre-la ens duu a la creació de terminis, a la invenció de límits temporals, d’espais tancats i metes que empaqueten el temps en fragments amb la finalitat de fer-lo abastable. Els humans ens inventem desenllaços i ens refugiem en els cicles.

	«Celebramos la vida a través de los finales, gracias a ellos. Fin de semana, fin de año, fin de curso, la jubilación. El 31 de diciembre es mejor que el 1 de enero, cuando acaba es mejor que cuando todo vuelve a empezar» (p. 88)
	D’aquesta lectura germina un projecte per a piano, inspirat en la circularitat com a metàfora d’allò etern, que recull paraules de l’autora i les integra en un discurs sonor que pretén evocar el seu pes i encapsular el concepte de l’inacabable.
	«Las cosas acaban, pero tener que decidir cuándo y cómo deben acabar lo complica todo.» (p. 45)
	El límit temporal de les obres per a piano és superat conceptualment a través de recursos estructurals cíclics, successos circulars, sonoritats que al·ludeixen a la mística i escenes espirituals que són les aliades per antonomàsia dels finals
	«El título de la obra se niega a sí mismo. El apocalipsis no dejará de suceder y ninguna frase será la última» (p. 93)
	Alhora, tal com planteja Cañeque, últimes frases de diverses obres literàries poden ser recitades o llegides pel públic i descontextualitzades de la seva pròpia història per tal d’interactuar entre si, despreses de la seva condició de final, i ballar en un nou context.
	«La obligación de llegar a la última frase final puede ser su cinturón de seguridad frente a la ausencia total de límites. (…) La ansiedad de querer y no querer acabar algo. El let go, tan necesario y tan doloroso.» (p. 38)
	«A través de la última frase, su historia se detiene y, en ese momento, la obra se eterniza.» (p. 40)
	«…Ponerle fin a algo y constatar que es inútil…» (p. 92)
	Repertori
	George Crumb (1929-2022)
	Carl Philipp Emmanuel Bach (1714-1788)
	György Ligeti (1923-2006)
	Raquel García-Tomás (*1984)

	Notes
	El distingit fenomen estètic de l’Empfindsamkeit stil evoluciona orgànicament al segle xviii cap a l’Sturm und Drang de Goethe. Aquest gènere, que va apostar per l’expressió dels afectes a través de la melodia com a veu emocional i de l’espontaneïtat textural i harmònica, li va oferir a Carl Philipp Emanuel Bach una llibertat discursiva que es plasma en la seva Fantasia per a tecla en fa sostingut menor. Gràcies a una estructura lliure i un estil improvisat, la seva forma és una narració cíclica que retorna a l’oïda el tema inicial secció rere secció, convertint el relat sonor en una espiral. Susceptible de prolongar-se eternament, aquest objecte artístic troba el seu punt final de manera intuïtiva i imprevisible.
	El recurs expressiu d’unir música i literatura té un paper essencial en l’estètica de Robert Schumann, per a qui l’acte de compondre música i llegir novel·les és inseparable. Basada en Lebensansichten des Katers Murr nebst fragmentarischer Biographie des Kapellmeisters Johannes Kreisler in zufälligen Makulaturblättern, d’E.T.A. Hoffmann, Kreisleriana és l’alter ego musical recreat pel compositor d’aquesta doble novel·la que combina i entrellaça en les seves pàgines dues trames completament independents. Aquesta estructura calidoscòpica se sosté a través de l’oposició i dels salts temporals, on fragments inacabats són envaïts capritxosament per la trama següent, de manera que es fusionen dues històries oposades en una unitat paradoxal. La poètica de la forma Kreis (cercle) es troba en la seva circularitat simbòlica: per entendre el final, cal rellegir el principi.
	«No, no hi ha manera de fugir de la paraula Kreis, i el cel fa que immediatament ens vinguin a la ment aquests meravellosos cercles en què es mou tota la nostra existència i dels quals no podem fugir, fem el que fem. Un Kreisler* circula en aquests cercles i, molt probablement, cansat dels salts i saltirons del ball de San Vito que es veu obligat a fer, i en desacord amb el poder obscur i insondable que va delinear aquests cercles, sovint anhela alliberar-se més del que el seu estómac, constitucionalment dèbil, li permet.» [2]

	El discurs musical interromput, la secció estructural, el material interconnectat i la diversitat de moviments emergeixen de la psicologia de Hoffmann, alhora irònica i transcendent, i converteix Kreisleriana en l’indubtable equivalent de la seva novel·la.
	L’afany d’atrapar el temps es manifesta en la compositora Raquel García-Tomás a través de la seva recent creació My Old Gramophone. Aquesta peça per a piano i electrònica estableix una metàfora amb l’acte d’enregistrar una obra en un mitjà físic i encapsular les ones sonores en un espai limitat. El vinil vell encarna la circularitat amb la seva forma i evoca un procés infinit amb el seu gir. L’acurat disseny estructural de l’obra “mecanitza” l’intèrpret i aconsegueix expressar la inquietud del no-final sorprenent l’oïda amb la interrupció del discurs musical, tot reproduint els errors de l’agulla mitjançant el loop. García-Tomás escampa les harmonies per convertir-les en llum i ofereix amb els ritmes una experiència calidoscòpica. El discurs musical integra salts temporals aleatoris i petites explosions de so en un desplegament pianístic que persisteix en un estatisme prolongat.
	En el cas de George Crumb, el mateix concepte de grandesa és manipulat des de la mística en la seva obra Makrokosmos. Fascinat, així com Hoffmann, per allò inexplicable, Crumb plasma, d’una manera més conceptual i atmosfèrica, allò temporal i allò còsmic en aquests quatre volums per a piano. Plens de simbolisme esotèric i de referències astrològiques, el compositor nord-americà encapsula ni més ni menys que la màgia del cercle infinit en una peça breu del primer volum, Leo. The Magic Circle of Infinity.
	La circularitat i el seu univers simbòlic troben un correlat físic en fenòmens naturals que han fascinat de la mateixa manera matemàtics, filòsofs, teòlegs i artistes durant segles. La geometria perfecta de l’arc de sant Martí, la naturalesa incompresa del qual ha estat vinculada a la connexió amb el més enllà, actua aquí com a contrapart visible al discurs sobre allò inacabable: la imatge que evoca el final de la pluja. György Ligeti recrea els cercles concèntrics de color en el seu Estudi núm. 5, una peça cíclica que es nodreix alhora de les sonoritats del jazz i de Messiaen. L’estampa onírica que sona representa un fenomen òptic que tan sols és un cercle perfecte si s’observa des de l’espai.
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